Stark István kiállítása elé

Az altamirai barlang bölénye óta festettek jobb bölényeket és rosszabb bölényeket is, de ugyanolyat nem. Azért nem, nyilván, mert ahhoz az azt megfestő kéz tulajdonosának lelke szükségeltetnék, amiből egy volt eddig az emberiség történetében, hogy Kosztolányi elhíresült szavát idézzük ide: egyetlenegy. Mert az a bölény, ott a falon, épp amiatt olyan, amilyennek látjuk, mert aki festette, épp olyan volt, hogy csak olyannak festhette, ott, és akkor. Ilyen értelemben legfeljebb annyira szól a bölényről, amennyire a megfestő a bölényről szólni akart, így legalább annyira absztrakt, mint mit a legelvontabban megfestett nonfiguratív festészeti munka. Ezzel azt mondtuk, hogy a festészet (is) egyfajta folyamatos keresés, és ami a kintből a képre kerül, éppen annyi tud lenni, amennyit a bent kíván, elvisel és föltalál.
Amikor Stark István nagy képei előtt állunk, akkor nem az jut először eszünkbe, hogy mi van a festő lelkében, hanem komor színekkel szembesülünk, és hullámokkal a felületen, és azt gondoljuk, hogy ez bizony szép technika, és nagyon tud festeni az, aki ezeket a mininmal-art mozdulatokat ekkora vásznakon képes működtetni. Holott, a szűk tónus-skálával megfestett munkák umbriáinak és ultramarinjainak a melancholiája egyértelműen utal arra, hogy valami zajlik bent, a dráma létezik, és vizuális nyelvvé alakítottságából visszakereshető, ha nem konkrétságában, hát esszenciális létében; de mindenképpen ott van valahol, minden dolog alján.
Térjünk rá a technika és belső költészet vagy dráma viszonyára, és lássuk meg, a képeken e kettő szétválaszthatatlanul egybejátszik, transzparenciájuk külső megnyilvánulási formája a fény- és formaváltozások megállíthatatlan lüktetése. Ha elhaladunk a kép előtt, minden mozgáspillanat más szín- és formaállapotot közvetít, a munkák álló kép-mobilok, színváltások következnek be, a hullámok hullámozni kezdenek (de hát ez a dolguk, mondhatnánk, de figyelmezzünk arra, hogy nem a hullám rajzáról asszociálunk a hullámra, hanem a hullám-mozgásban észleljük a hullámzást), nem kevéssé visszafogottan, mint Ajvazovszkij tengere, ha még emlékszik valaki az orosz festészetre, ami – rendszerváltás ide vagy oda – mégiscsak jelentős szelete a mindenkori európai festészetnek.
Honnan ez a különös felületkezelés, a hullámok iránti rajongás, az érzelmek és gondolatok ilyen nagyfokú absztrakciója egyetlen irányba?

A történet – én ezt a festőtől tudom, akivel egy kórház ótvarosan málló kórház alagsorán araszolgattunk végig, mert az embert néha szólítja a szíve – szóval, a történet a legfehérebb fehér keresésével indult nála. Író lévén, csak sejteni tudom, hogy mit jelenthet technikailag a legfehérebb fehér, a titánfehérnél is fehérebb fehérség, amelyik megsokszorozza a szín világító erejét, azt azonban semmiképpen nem tudhatom, metaforikusan jelent-e valamit a legfehérebb fehér a festők világában. Bizonyára, ha keresik, ahogy az írók meg a néhány, vagy azt az egyetlen érvényes szót keresik. Ők is hiába. A keresés során lelt rá Stark festő a mikroméretű üveggyöngyeire, porlasztmányaira, hogy a fényfizika törvényeit előtalálva, olyan felületet hozzon velük és általuk létre, amelyről ugyanazzal az intenzitással verődik vissza a fény, amilyen a fényforrás ereje volt. Ha hiszik, ha nem, én ezt nem értem, én az eredményt látom, és az eredmény igazolja a festő fizikai ismereteit és föltalálását: a hihetetlen mennyiségű mikroüveg-gyöngyöcske megtöri a fényt, mely irizálódik benne, munkába fogja a rezégését, ezáltal megsokszorozza az intenzitását, és különössé teszi a hatását: egyik irányból kék egy felület, a másikból ugyanez zöld. Tekinthetnénk ezt játéknak is, és biztos van benne ilyen mozzanat, de fontosabbnak tartom azt, hogy ezek a képek egyszerre erősítenek meg és bizonytalanítanak el, jelesen, hogy van-e, létezik-e kitüntetett szemléleti pont egy adott jelenséghez való viszonyunkban, vagy minden egyes pont kitüntetett, és az eldöntés ránk bízatik, melyiket tartjuk meg igazinak.
Feltűnő ezeken a 2000-2001-ben készült képeken a monokrom-hatásra törekvés, és itt nyilván következnék a kolorithoz nem nyúló, lélek vezette ecset szomorú-komoly meséje, ha ismerném, de nem ismerem, és ez már olyan terep, ahová sejtésekkel és ráérzésekkel nem illendő bemerészkedni. Azt azonban fontos tudnunk, hogy ezek a homogénnek feltüntetett színfelületek nem homogén színfelületek, hanem felépítettek, sokféle színből létrehozottak, melyek alapja az üveggyöngyök megsokszorozó ereje, létformájuk pedig a csupa-mozgás, csupa-hullámzás, az anyag rátalálása a rezgésre és hullámzásra, a mozgás kalligráfiájára.
Amíg Pallasz Athéné teljes fegyverzetben ugorhatott ki Zeusz fejéből, a Stark István által használt bonyolult és elvont képmatéria nem teheti meg ugyanezt. Ennek létre kellett jönnie, valamiből szublimálódnia kellett, valahová eljutnia kellett. A művész anyagra-találásának egyik fontos fázisa a fotózás, a hullámok monomániás megörökítése, vízfelületek-dombok-emberi hajak ezerféle megragadása, virágzó levendulatáblák ritmusának és ritmusváltozásainak a rögzítése, vagy a kár az eke után a fölből kifordult domború rög, földforma nedves-fényes felületén visszatükröződő világ hullámformáinak a föltalálása. Innen csak egy lépés a fotók számítógépben történő továbbmanipulálása, a szót nem pejoratív értelemben használom, hogy azok megkapják és magukba fogadják a számítógép-rezgéseket, -hullámokat.

De ezek tanulmányok, vagy ha nem azok, másféle művészeti megnyilvánulások, hiszen készen kapottak, talált tárgyak vagy műalkotások. A festmények, és itt jutunk vissza a kiindulópontunkhoz, belső küzdelmek monumentális kivetítődései, értelmeződései, vizuális nyelvi formái.

A három kisebb mű is a hullámokkal foglalkozik, teljesen más kiindulóponttal, és nyilván más végeredménnyel. Monotípiák, melyek kinézetre rézkarcok, genezisükben egymásra nyomott, meghúzott szúnyoghálók, interferáló hullámai, hullámrajzai. Festővászon és szúnyogháló, két textúra feszültségével telik meg a három kép, bemozdulások és rányomások erősítik meg egymást; mondhatnánk, hogy ugyanaz a dráma, mint a nagy képeken, csak színesebben – de itt inkább az anyagok, vagy azoknak a lelke, játéka-kínlódása jelenítődik meg.
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